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LA TAREA : LEER NOVELAS

La lectura de novelas es una de las cinco tareaas@dagrado que, en esta Politica de
intensificacion de la ensefianza de la lectura,resepta con un nimero acotado (una
por trimestre). Esta cantidad es ciertamente pequmsio sabemos que en muchas aulas
aln es necesario ir de a poco para avanzar a pasodn el desarrollo lector de los
nifios. De alli que alentamos a los maestros y maseat considerar la lectura de mas
novelas a lo largo del afo.

En cuanto al abordaje de una novela por trimes&reprogresion de las distintas
situaciones previstas obedece a la delegacion gwivgr de la autonomia en la
realizacion de la tarea por parte de los chicosalDgue se propone:

EL MAESTRO LEE
PARA TODOS

Primer trimestre

EL MAESTRO Y LOS
CHICOS LEEN LA
MISMA NOVELA

Segundo trimestre

CADA UNO LEE SU
NOVELA
(libre eleccion)

Tercer trimestre

Lectura de una novela €
voz alta por parte del
docente

driectura de una novela 6
modalidadcompartida, es
decir, el docente lee en v(
alta algunos capitulos y Ig
alumnos leen otros tambié
en voz alta, para sL

2rfCada chico elige una
novela que le interese y
Dree, en un  tiempg
preestablecido.
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FUNDAMENTACION

Dentro de la gran cantidad de géneros literarioatiaeos (cuento maravilloso, leyenda,
fabula, etc.), es probable que la novela resulieezios abordado en la escuela primaria.

Entre otras razones, esto se debe al hecho dagumVelas requieren una modalidad
de lectura bien diferente de la del cuento: pogxdansion es casi imposible leerlas “de
un tirén”, lo que supone que en algun momento $erdela lectura para continuarla
otro dia. En clave de escuela, esta modalidadaderégepropia del género requiere una
organizacién particular cuando el docente propomedas los chicos leer una misma
novela, pero también cuando cada uno escoge laapmmypesto que en cualquier caso
habré lectores que lean rapidamente para llegéinal y otros que sientan que les
resulta inabordable una obra de extension, aundouastén cursando 6° grado.

Desde la perspectiva del lector, retomar la lectiraina novela tiene sus bemoles: no
basta con volver a abrir el libro para continugetelo, sino que es necesario recuperar
de la memoria la historia leida previamente. Y anlgs lectores habituales de novelas
no dediquen un tiempo especifico a esta introspecungue algunos se desafian
como jugando antes de abrir el libro en la pagefakda), si destinan unos segundos a
rememorar “hasta donde habian llegado” y van daltamdo diferentes estrategias para
rememorar. hay quienes intentan recordar guiadasepdnicio del capitulo que
comienza, hay quienes releen paginas anteriorexs pgvisan el indice (si es que los
capitulos dan algunas pistas para reorientarseff,0g van a una linea, a un comienzo
de pagina (que no necesariamente coincide conneleoao de un capitulo). Muchas
veces, aunque usen sefialador, releen un pocouetta las paginas y leen escaneando
frases clave como puntapié para retomar la lectura.

Claro esta que el requerimiento que se le hacemaelaoria antes de recomenzar la
lectura depende del tiempo trascurrido entre el eminen que se puso el sefalador
para marcar la Gltima pagina leida y el momentajea se retoma la lectura, pero
también de la complejidad de la historia (lo quelsnta) y del relato (cOmo se cuenta).
Y por supuesto, esto teniendo en cuenta condiciorasriales y del texto, a lo que es
necesario sumarle las experiencias previas deleatta, su interés por la historia que
esta leyendo, si esta leyendo una novela “sueltafeosaga, etc.

Si bien la memoria juega un papel central en cualqcto de lectura, es en el caso de
la lectura de libros completos en la que mas gmie a prueba y por lo tanto, se la
desarrolla. Tengamos en cuenta que al hablar débtm completo y extenso no
necesariamente nos referimos a narraciones (pessgmo ejemplo, en libros de
divulgacion). Sin embargo, en el marco de la escpeiaria la lectura de novelas tiene
otros intereses, desde la perspectiva de la fodmade los nifios como lectores de
narraciones y de literatura en general, de allisgugropone concentrarse en este género
literario a lo largo de todo el afio. Como se seiallodNap. Cuadernos para el aula.
Lengua 5:

“En las novelas (...) el lector, entonces, debe sestla atencion e ir guardando

en su memoria detalles para poder ‘tejer’ cohemette la relacion causal y

temporal de las acciones y los espacios donde sstdsspliegan; y detenerse en
las descripciones de los personajes, en las mainex que los llevan a actuar de
determinada manera, etc. Brindarles la oportunakacbordar estas narraciones
mas complejas y encadenadas es invitarlos a uraierpia de lectura desafiante,
gue contribuya ampliamente con su formacion detest (p.122)
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DESARROLLO DE LA TAREA

La selecciéon de la novela

Es muy importante que, antes de definir la novaklgs leerd a los chicos en voz alta,
el docente se interrogue acerca de sus propiasiengias como lector de novelas en
general, y de novelas para nifios y jovenes encphati Se trata de rememorar titulos
para buscarlos entre los estantes de la bibliotecegecordar autores, colecciones,
géneros (policial, de terror, de aventuras, remlistc.) para leer varias novelas antes de
decidir cual va a compartir con sus alumnos. Egesgndible que la novela elegida
sea disfrutada porel docente, que es quien la va a leer; es poges@alentamos a no
obligarnos a leerles una que no nos convenza.

También es fundamental tomar en consideraisnpreferencias de los alumngogpor

lo que seria importante hacer una ronda en quehioss comenten si ya leyeron alguna
novela y cudl (en la escuela o fuera de ella),tqas de peliculas les gustan (porque
esto nos da pistas sobre sus historias favoritéss ygéneros literarios o tipos de
personajes que mas les interesan), y también narpei de mencionar aquello que
francamente no les gusto.

En relacién con la novela en si, proponemos tenetuenta dos cuestiones. Por un
lado, las tareas de esta Politica Nacional de sifteacion de la Ensefianza de la
Lectura deberian, en lo posible, estar integratlgdaa de trabajo del afio.En este
sentido, sugerimos revisar la planificacion anuatapver cuales son los géneros
literarios o los recorridos lectores previstossgagier una novela que dé continuidad a
aquello que se ha planificado (por ejemplo, silaeificé leer cuentos policiales o de
terror, escoger una novela que vaya en sintoniaesos géneros). Esta integracion
también puede ser pensada como complementariedad: la planificacion anual se
decidié abordar siete cuentos policiales extensospvela no sera de ese género, de
manera de poder abrir un género narrativo diferdrae@mportante es que el docente
tenga en cuenta que no se trata de una lectuadajstino que va en sintonia (por
continuidad o por contraste) con su plan de trapegoio en relacion con la lectura de
literatura de su grupo.

Por otro lado, si es la primera experiencia deéutacde una novela por parte del
docente (para el maestro mismo, para los chicogs.preferible escoger uige no
sea demasiado extensgero que cumpla con todas las caracteristicastfpias de
las novelas destinadas a chicos (division en dagitpresencia de varios conflictos, un
namero interesante de personajes, un conjuntocdmasos distintos en donde suceden
los hechos, etc.).

Alternativas para la eleccién

Muchas veces somos los docentes quienes elegimmms/éda que vamos a leer para o
con nuestros alumnos. Y esto esta muy bien: asusnaoio claridad la responsabilidad
de la eleccion porque ya tenemos experiencia l@yeoselas para nosotros mismos y
para los chicos; tenemos una novela que ya sabeu®ss un camino seguro para los
alumnos de 6° grado y de la escuela en que trabajesabemos que les va a gustar, que
les va a hacer pensar cosas nuevas, que les gaentar un mundo interesante.
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En otras ocasiones, la eleccibn no nos resultdaeh Tenemos tres, cuatro, cinco
novelas que cumplen con los criterios que hemosi@ado mas arriba (nos gustan,
sabemos que les suelen gustar a los chicos, ssteuadas a nuestro plan anual, no
son excesivamente extensas, etc.), y queremos cimngum los chicos el desafio y el
gusto de elegir cual se va a leer. Y a esta elea@de puede dedicar la primera sesion
de esta tarea.

Para ello, se puede disponer sobre una mesa umuntonde libros variados
(enciclopedias, antologias de cuentos de un mismtor,aantologias de cuentos de
autores diversos, antologias de poemas, librosvadas obras de teatro, libros que
incluyen una unica obra de teatro extensa, libugsrgiinen tanto cuentos como poesias
u obras de teatro de un mismo autor, diccionamasielas, libros de divulgacion
cientifica con un solo tema, libros de curiosida@és.). Entre todos, y conversando, se
van definiendo “pilas” segun los criterios de diaacion de libros que se vayan
formulando, discutiendo, reformulando y afinandostaE actividad resulta muy
estimulante para los chicos, y al maestro le brinalstante informacion acerca de su
conocimiento de los libros. Por otra parte, esfo tde actividades permite ir
organizando con los chicos la biblioteca del aula colaborar en la organizacion de la
biblioteca escolar.

Puede ocurrir que si los chicos nunca han leidonavala en la escuela (y solo unos
pocos leyeron una novela por su cuenta), tengamaldificultad para distinguir entre
una antologia de cuentos y una novela. Sea com@s@aportante explicar y retomar
con la ayuda de los chicos que si tengan expeaeleciectura de novelas algunas de las
caracteristicas del génerpsu extension, su division en capitulos (a difeiemle los
cuentos) y el modo en que se las suele leer (tabdemos comentado al comienzo de
esta ficha). Hemos visto a varios docentes cuyosiabs desconocian la diferencia
entre novela y cuento compararlas con una teleaqoeeterie televisiva) y una pelicula
respectivamente, como primera aproximacion.

También se podriaanalizar el indice de un libro de cuentos y de una novela, para
observar si a partir de ellos ya podria sabersdigaéle libro es (en algunas novelas si,
en otras no; todo depende) y ver qué paratextoslaosnformacion para terminar de
dilucidarlo: ¢EI titulo o el subtitulo? ¢La cona@d? ¢El indice? En realidad, todo
depende de las distintas formas en que se constlagearatextos de los libros, y por
supuesto de la combinacion de los datos que nodéri

Una vez concentrados en las novelas, si se hamptaalegir con los chicos cual se
va a leer(de un conjunto acotado, previamente definidogbanaestro), sera cuestion
de dedicarle también un tiempo a esta eleccions pu&ravés de estas practicas de
seleccion también se ensefia a'leer

! Aun cuando el maestro haya escogido una novetalgspresente opciones a los alumnos, seria bueno
que llevara al aula algunas de las que revisé aetds eleccion y les comente por qué eligié lavarea

leer, sin desmerecer ninguna de ellas. Por ejerpplkede explicar que no eligié una de ellas porgae e
una novela policial (y ya leyeron bastante de és®ip), o que le parecié demasiado larga, 0 qu® com
cree que ya vieron la pelicula le parecid6 mejor t#ea historia, 0 porque aunque le gusté mucho le
parecié que a ellos les gustaban historias mascedmi intrigantes / emocionantes...Es decir, esta
también es una oportunidad para ensefiar y par@iirevileer individual o grupalmente algunas de las
novelas que no se eligieron para leer entre todos.



Ademas de volver sobre los paratextos, es convierlesr los primeros parrafosde
cada novela y luego abrir una conversacion con los chicos. ®m parte, en esa
lectura el docente develara alguraspectos del estilopues cada relato requiere ser
leido con un particular matiz en la voz, el toreyélocidad. Veamos tres ejemplos a
partir de novelas incluidas en la Coleccion de shitararias arriba mencionada:

“La historia que se cuenta en este libro es almolemte real
sucedié no hace mucho tiempo, en un lugar que adqdivulgar.
Es mi deber advertirte, querido lector, que aqui nseran
acontecimientos que pusieron en peligro a la esgeonana. Si a)
tienes problemas cardiacos, o b) no te gustartipstde historias
debo decirte que a) debes consultar con un esgéziglb) aqui
en el estante de al lado, hay una divertida hesten la que un
pequefia tortuga se enamora de una piedra.

Lo Soperiialann

R AT

j8Y)

Por cuestiones de seguridad, los nombres de |ldaganmaistas
del lugar donde se desarrollan los hechos hamsatificados.

Estimo que podras comprenderlo, querido lector.”

Yo [F] P “Hay objetos que jamas nos perteneceran del todomigorta que
| El espejo se trate de antiguas reliquias familiares pasadasaho en manp
i africano” a través de las generaciones. No importa si lobineas como
_ |"'f-f:‘"-“:?:"'""~;¥:-" regalo de cumplearios o si pagamos por ellos unaabcantidac
' de dinero... Estos objetos guardan siempre un revésraiz que
se extiende hacia otras realidades, un bolsillees®cSon objeto
con rincones que no podemos limpiar ni entendefet@ que se
marchan cuando dormimos y regresan al amanecer.

v

Los espejos, por ejemplo.”

“Yoy a empezar por aca porque la sefiorita de Lerfice que
cuando una se pone a contar algo siempre tienergpezar por €l
principio. Sera cierto, no digo que no, pero teggoas de escrib
una cosa, una sola cosita, antes de empezar gminelpio vy,
como ultimamente se me da por hacer las cosasegge ganas
de hacer, voy a decirlaz TENGO UN MONSTRUO EN EL
BOLSILLO. Bueno, ya esta. Ahora estoy mas tranquilauedo
empezar, como dice la sefiorita de Lengua, polirtipio.

=

U7

El principio de todo esto fue un principio asi nemde un dia d
morondanga, y fue por eso que al principio yo nodimauenta de
gue ese era el principio.”

D

L4

Los matices de la voz, el tono y la velocidad gomevoca cada uno de estos ejemplos
son bien distintos.
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En Los Superfosforose requiere una cierta complicidad con el jue@oi@o, y se hace
imprescindible hacer las pausas para que sea ¢xiéempunteo de a) y b); por otra
parte, es probable que los chicos no estén acostdo® a relatos en los que se
interpele directamente al lector, por lo que el straedebera resaltarlo (como juego
posible en las narraciones). La voz sera a lanteigante (porque el narrador no revela
todo) y se enmarcara en la tradicion de las pelécol series de espias, detectives o
agentes secretos.

No se podria leer de igual modh espejo africanoEn su comienzo, quien habla lo
hace desde una perspectiva reflexiva, que impomecierta morosidad. Ademas, el
texto tiene una cadencia particular fruto de lgmetieiones de caracter poético (“No
importa... No importa...; Hay objetos...; Estos objeto&on objetos... Objetos...”),
gue se resaltan también al leer en voz alta.

En Tengo un monstruo en el bolsiltambién hay repeticiones, pero su presencia se
relaciona con la construccién de una voz narratjua es a la vez un personaje
claramente definido: una chica de escuela primadajna nifia ni una adolescente, que
parece extrovertida, inquieta, vehemente.

Se trata de tres novelas que, mas alla de lagibstp los mundos que presentan, son
bien diferentes en cuanto a la voz que las cudfgaque, cuando leemos, no solo
disfrutamos de la historia, sino también de coma esntada. En ese como,\Jaz
narrativa es fundamental. Si los chicos no han tenido la&eepcia de “escuchar” las
innumerables voces que la literatura ofrece, la det maestro que lee es una
oportunidad para hacerlas audibles. Es por esoagtes de leerles (una novela, un
cuento, un texto de informacién) necesitamos inmegih origen de esa voz para poder
darle cuerpo, para materializar en nuestra propmla voz narrativa y sostenerla a lo
largo de toda la lectura. Esto no implica cambiagstro timbre (no seria nada bueno
que querramos imitar la voz de una chica de ondece afios para leer “Tengo un
monstruo en el bolsillo”, por ejemplo), sino “hatildesde esa voz ficticia, asumiendo
lo més posible su complejidad emocional, de expeige de intriga... En definitiva se
trata de vivir el mundo que la novela ofrece ddsdeoz y la mirada del narrador y
comunicarlo desde esa perspectiva.

Los desafios de leer novelas y algunas ideas paoatearlos

El primer desafio a la hora de leer cualquier celderario es elingreso al mundo
ficcional. En el caso particular de las novelas, en lasefjliector permanecera mucho
tiempo en ese mundo, ese primer paso necesitaaaisdirme. Por eso, lactura del
primer capitulo seguramente requerirdA mas tiempo (mas comentanoss
interrupciones, mas relecturas) que el resto deveala.

En esta primera clase, entonces, pueden inaugutassdres materiales que
proponemos como apoyaara ir apuntalando la memoria de lo leido durantetoda

la novela y para que quienes se hayan perdido algun cagi&aban un registro que
evite que se “queden fuera”. Ademas de esa furdedelyuda memoria, estos materiales
son una oportunidad para intercambiar interpretesppara releer y para escribir sobre
lo leido.
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1) Los personajes: la galeria

Sin animo de caer en generalizaciones que finabnggjan fuera muchos casos, en las
novelas suelen habitar muchos personajes. Algureti@men su protagonismo a lo
largo de toda la historia, en tanto que otros 8elen apariciones fugaces o reaparecen
varios capitulos después, luego de un largo sbesabre ellos. De alli que organizar
una galeria de personajes es interesante pardotemr mente (o al menos, poder
revisar ese quién es quién al que nos invitan nsucbeelas).

La galeria de personajes

Cuando hablamos de urgaleria de personajesestamos pensando en un
conjunto de fichas a la manera de carteles quebwarusobre una pared del
aula. En esas fichas se puede incluir la imagempelsionaje (por supuesto, los
chicos pueden dibujarlo a partir de imagenes detolio de su propia

imaginacion con mas o0 menos trazos), si es quees#e(también se puede
decidir no incluir la imagen, considerando que cada lo deja librado a su

propia imaginacion). Lo que es imprescindible etuin el nombre (que puede ir

completandose mientras se lee la novela), alguasteristicas distintivas (que
pueden ir variando a medida que se lee: en lasla®l@s personajes cambian
algunas actitudes, crecen, aprenden, se revelaredlies de como parecian al
principio) y, si se quiere, algunos otros datos spamn pertinentes.

Tengamos en cuenta que al escuchar la lecturdiogscvan imaginando los personajes
(generando imagenes mentales), y también adoptammcierta actitud hacia cada uno
de ellos que puede entrar en contradiccion comuéod) texto efectivamente comunica,
también puede ser que el personaje cambie a lo thrda historia y les resulte dificil
notarlo. En efecto, si bien hay muchas posibilidadaterpretativas, algunas
apreciaciones sobre personajes pueden estar basadasprejuicio hacia grupos o
individuos o en modos de interpretar ciertas pallo actitudes. Lo usual es que
cuando hay disidencias en las interpretacioneggencaso, sobre las caracteristicas de
los personajes) es porque el texto lleva a penmsacaosa y no resulta ser tan asi. De alli
que las relecturas son fundamentalespues permiten justificar texto en mano,
mantener la opinién, o modificarla, y sobre tqumsar en la propia interpretacién

es decir, por qué imaginamos lo que imaginamos.

Al igual que en los otros dos recursos para setuilectura de novelas que
describiremos a continuacion, las fichas de lar@abie personajes van modificandose,
pero ademas, pueden disponerse de maneras distngatras se va leyendo: los
personajes pueden agruparse (imaginemos, por geque hay dos bandos), separarse
(si es que hay una pelea, o uno de ellos se musé fwe de viaje, por ejemplo),
develarse (por ejemplo, en las novelas policialexip colocarse un cartel con un signo
de interrogacion la palabra “culpable”, para cottcal lado del que finalmente se
revele como tal y quizé la palabra “sospechosotestdis de todos los que los chicos
consideren en esa categoria), ponerse distantete dgscomienzo (por motivos
geograficos, por su falta de afinidad, etcéterad. daleria entonces no es una
presentacion inicial, que queda fija de una veana giempre mientras se lee, sino un
recurso para seguir compartiendo lo que se comprgsé interpreta.

Alentamos, por ultimo, a no intentar hacer unairttigin cerrada entre “personajes
principales” y “personajes secundarios”. En genem muy dificiles de delimitar,



porque en las historias bien contadas cada peesesamportante para la funcién que
cumple en la historia.

2) El'lugar o los lugares: el mapa de la aventura

Como sabemos desde siempre, toda historia ocuredgén lugar. En el caso de las
novelas, “el lugar” suelen ser “muchos lugaredtasés de los que seguimos a algunos
personajes (aqui si, usualmente a los protagonifasalli uno de los requerimientos
gue se le hacen al lector es “caminar con uno opagnajes” en un espacio de cierta
complejidad (sea este todo el planeta, una zonmdetlo, una ciudad, las habitaciones
de una casa).

Fi I".-:l'l'nlll'l

El sefior de los anillogle Tolkien La isla del tesorogde Stevenson

Tomando prestada la idea de algunas novelas déusagricomd.a isla del Tesorop
enmarcadas en la fantasia épica (céthsefior de los anillds que incluyen mapas del
espacio en el que acontecen las historias, propmmemtonces ir construyendo con los
chicos elmapa de la aventurd presente en la novela.

El mapa de la aventura

Sobre un papel afiche, se va dibujando el espati@leque acontecen los
hechos.

Esto supone pensar en los lugares que se van mandio, sus caracteristicas,
la distancia relativa entre ellos, etc., para nfigurando ese mapa “total” que se
dibuja en un papel afiche y que se va expandiendolfre el que se va haciendo
zoon) a medida que se lee. Algo asi como el revés ttarl@a: pensar qué mapa
dibuj6 el escritor antes de contar la historia.

Las conversaciones iniciales para planificar espan@ue puede esbozarse en una
suerte de borrador, en el pizarrébn) son muy rigagjue al comienzo de la lectura no

2 Al nombrar este recurso como “mapa de la aventom® interesa resaltar el caracter de riesgo, de
movimiento (fisico, intelectual, emocional), deriigd, presente en las novelas, sobre todo en taass
para chicos. Es decir, no estamos incluyendo exelu®nte a las novelas que se enmarcan en el género
de aventuras, conlm vuelta el mundo en ochenta d@El corsario negro.
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conocemos todo el espacio de la novela. Algunascbkadel afiche se iran “llenando” y

con gran detalle, en tanto que otros permanecézéipee borrosos, pues la novela no
nos dira mucho de ellos. Como dijimos para los@&fes, lo importante es justificar

texto en mano (es decir, releyendo) las propuegtes hagan los chicos para la
construccion de ese mapa y los detalles que “veantada lugar. Tanto personajes
como lugares tienen una fuerte impronta visual ¢efeximos a las imagenes mentales
que genera el texto), que la galeria de persoryagismapa de la aventura permiten
“sacar a la luz”.

3) Sequir la historia: la linea de sucesos

Uno de los temas clasicos que la escuela ha erse@alhestructura narrativa. La
estructura tripartita tiene su origen en Arist&elsegun el cual las historias tienen
principio, medio y final. Como sabemos, esta pemi puede realizarse sobre cualquier
texto (por ejemplo, un texto explicativo o una angmtacion), pero uno de los rasgos
de la narracion es que se produce alguna transt@@maorque una simple sucesion de
hechos no basta para considerar que estamos &emta historia. Bajo esta idea, en la
escuela se han adoptado denominaciones espegsficasesas partesintroduccion,
nudo(o conflicto) y desenlacey tambiénmarco(telén de fondo de las acciones: tiempo
y lugar, y personajes)suceso (situacion inicial, complicacion, resolugio

Ahora bien, estas partes se refieren a la histgu@ se cuenta, también llamada

argumentofabula intriga, entre otras denominaciones. Se trata de aqgedcesta en

la base de un relato, su estructura profunda, gadedel punto de vista del lector es el

resultado de su trabajo de comprension, es dadiespuesta a la pregunta: “¢,Qué paso
y por qué?” Para resolverlo, el lector necesitaldster relaciones de temporalidad y

causalidad.

Esta distincion entre historia y relato nos permite ver por ejemplo que mientras
algunas novelas presentan los hechos que confolandrama narrativa en orden
cronolégico (es decir, el relato “calca” la his&)rien otros casos este orden se trastoca
a través de anticipaciones (se relata algo queique £n el tiempo, sino que va a
suceder mucho después en la historia) y retrospeesi(se vuelve para atras, para
contar algo que antes no se habia contado antrimer momento de la historia o
que no fue relatado hasta el momento en que sdegstddo). Un ejemplo es el de las
novelas en las que al principio del relato (dedaeta) se aclara el final (de la historia),

0 se describe el presente de la escritura (postetas hechos narrados).

Siempre, pero mas aun cuando se lee una novelprgsenta estos juegos temporales
(tengamos en cuenta que en general todas las sqarla chicos grandes tienen algun
juego temporal), es interesante pensamodo colectivo de seguir la historia

La linea de sucesos

Se trata de armar una linea en la que se van cam&lg los hechos. ¢ Todos los
hechos? Justamente se trata de consignamliceos narrativos las acciones

mas importantes, es decir, los sucesos de reabracde riesgo, que abren
alternativas... Aquellos que, en definitiva, debedancontarle a alguien que
justamente se perdio el capitulo del dia, o lo goeservariamos si se nos

% Estos términos son retomados a su vez de diferestadios sobre el texto, estudios literariosen bbn
invenciones escolares.
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pidiera que escribiéramos un resumen de la nowvajajsiéramos comentarsela
a alguien.

Esta linea de sucesos es muy similar a las lineéiempo que suelen utilizarse
cuando se trabajan acontecimientos historicos dga lduracidon o periodos
historicos mas breves, pero en este caso es pobalpe que se incluyan fechas
exactas (aunque es cierto que las novelas a veseslduna). También por
contraposicion con las lineas de tiempo (en laspygele leerse: llegada de...,
caida de....) las frases que se vayan a incluir auaadean novelas suelen tener
una estructura de sujeto y predicado (“Irene ReNtatjas Elias fueron hasta la
casa abandonadd’q casa maldita,de R. Marifio).

Lo interesante de construir esta linea es que peponer sobre la mesa preguntas del
tipo: “¢ Cuanto duré?” “¢Cuanto tiempo pasé entte saceso y este otro?”. “En la
novela dice que esto sucederia un tiempo despaotsces, ¢ dénde lo ubicamos?” o
“Si aca dice que nos va a contar acontecimienttesiares, ¢en donde los colocamos?”

Algunos desafios especiales

Algunas novelas presentan los hechos aparenterfaggbgados entre si”, y poco a
poco van avanzando en relaciones. Por ejentplleespejo africanpde la escritora
argentina Liliana Bodoc, presenta al comienzo iggisntes capitulos:

1. Entre América del Sur. 1779 a 1791, aproximadamente
2. Espafia, provincia de Valencia, octubre de 1818.
3. Una hacienda en la provincia de Mendoza, octubrkE8dé.

Ademas, cada tanto aparece una voz que comené&xjoah, relaciona. Asi que la linea
del tiempo y el mapa (asi como la galeria de peajssn que seria diferente, en
principio, para cada momento y lugar) requieren atencion especial, y resultan
elementos interesantes para seguir el hilo dehesttaria compleja.

Otro caso es el dea casa malditagde Ricardo Marifio. Al comienzo la novela parece
mMAas 0 menos convencional, pero luego el narradotefeera persona) se “materializa”,
pues resulta ser un escritor que toma decisiorsts.jiiego con la voz (que no perdura a
lo largo de toda la novela) requiere detenersda®nhicos en estos juegos literarios.

Por el contrariolos Superfésforosje Antonio Santa Ana juega irbnicamente a la
prolijidad narrativa, lo que puede advertirse entitulos de los primeros capitulos:

1. Donde empezamos a conocer los escenarios deisfaridn y a sus
protagonistas
2. Donde se presenta al villano de esta historia.

Por otra parte, se apela al lector en varias ogasjguego narrativo que los chicos
suelen disfrutar mucho, al punto que el capitués 8| siguiente:
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8. Como el capitulo anterior es largo, este es brev

Si te interesa seguir leyendo el libro, pasa atina siguiente.
Si no te interesa, querido lector, cierra el libro.

Lo imprescindible

¢, Qué se espera que suceda durante cada sesigtude?le

Sin pretender llegar a formular una regla o un oh&tes importante que en cada sesion
de lectura haya un tiempo para:

Rememorar lo que sdeyo hasta el momento, tomando datos de los materiales
gue se fueron produciendo (la galeria de persgnelj@sapa de la aventura y la
linea de sucesos). Algunos dias la excusa serarselt a alguien que falto;
otras veces el maestro puede decidir volver ddsetos o tres parrafos que leyo
la sesion anterior, como puntapié para conversaresto leido hasta el
momento; otra vez le solicitara a tres chicos quesben en qué pagina hay que
seguir la lectura... las posibilidades son mulsiple

Leerles a los chicos poniendo en esa lectura toda la grioperpretacion. Si el
maestro observa que hay distracciones, puede seratgp no se este
entendiendo, que algunos chicos hayan perdidol@] por lo que conviene
detener la lectura, volver atras, conversar sabopié se leyo hasta el momento,
releer. En otras ocasiones puede ser que justarserti@te de una parte con
poca intensidad narrativa, y es necesario tambatandr la lectura, comentar
gué se esta describiendo y por qué, o considendmglcual era la intriga que
ahora pudo pasar a un segundo plano. Y tambiérepssrdque el maestro esté
leyendo sin entusiasmo, sin “ver en su cabeza resgenes que el libro
convoca’, que esté simplemente “leyendo palabras’cemprometer toda su
mente y emocién en lo que esta leyendo. Y estosppuesto, hace decaer las
ganas de escuchar, por lo que el maestro necesigtir esas momentaneas
“huidas propias” para hacerse mas participe decpiglectura.

Al concluir la lectura del dia (el capitulo o madel libro previsto), siempre es
necesario dar lugarla conversacion A veces las conversaciones se producen
durante la lectura misma. A veces, al concluir apittilo la sesion de lectura
(que puede coincidir con uno o mas capitulos) lisos no tienen muchas
ganas de hablar, otras veces la conversacionaeasulboco insulsa, en tanto que
en otras ocasiones se arman debates acaloradcandgegel libro, del capitulo
leido, del modo en que se ha leido, del interdegiehicos, de cémo el maestro
abre y conduce la conversacion. Es por eso quetupcion de registros como
los que hemos propuesto (la galeria, el mapainéalde sucesos) colabora para
concentrar el intercambio sobre algunos aspectda devela: completarlos no
es un fin en si mismo, sino que justamente lo nrderdsante es las
conversaciones que se suscitaran.
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PARA SEGUIRLA

Llegados al punto final de la novela, podemos decgtrarla y... nada mas. Porque ya
la experiencia de haber escuchado esa lecturdieiestemente importante Podemos
también conversar sobre la experiencia. Pero sabgowen la escuela la lectura puede
convertirse en puntapié de otros aprendizajes.Elgyropuestas posibles:

Si la novela que se leyo tiene una pelicula (conmede, por ejemplo, con
Charlie y la fabrica de chocolate, David CopperdieMatilda entre muchas
otras), puede proponerse verla, intentando coramsetren aquello que se ha
variado en la version cinematografica. Luego, cosareacerca de por qué en la
pelicula se habran introducido o eliminado o moddo escenas, personajes,
nacleos narrativos, lugares.

En cuanto a la escritura de textos para seguiatonmas en el mundo ficticio
que la novela propone, siempre es posible pensarauantura mas para el
personaje (similar a la vivida, pero con otro opaago en otro lugar, o con otra
busqueda) o simplemente proponer la consigna @gtarelo que sucedidé un
tiempo después (dos afios mas tarde, por ejemplo).

También es posible escribir una recomendacion del&la. Si es la primera
recomendacién que los chicos escriben, sugerinmeibade modo colectivo

Y por supuesto, un libro nos lleva siempre a okeaturas, a otra novela del
mismo autor, del mismo género, a busquedas de datne el autor, a otros
textos que permitan saber mas sobre algunas cuestmue a los chicos les
hayan interesado, etc.

* Lamentablemente, muchas veces se tiende a elalieatura efectiva de la novela a través de pieba
de control de lectura, cuya utilidad francamentérasciende el hecho de poner una nota.

® Recomendamos leer “Recomendar para entusiasntarsi, @nNAP. Cuadernos para el aula. Lengua
5.pp. 79-80, en donde se desarrolla una serie deeswgas para este tipo de escritos.
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